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Chapitre 3

Hergé, disciple de Barthes ?

Piste :
Tintin au Tibet, une histoire d’amour* ?
A propos d'un changement de titreessai de lecture plurielle.

Alors que Tintin au Tibet passe pour un des albums les plus sobres en persages, il
nous apparait comme celui ou le poids de la vie afftive de l'auteur, et entre autres,
celui d'une présence féminine, se marque le plug dit le plus , et ce contrairement a un
préjugé trés répandu. Cette présence féminine edécelable malgré la censure énorme,
colossale qu'imposent le style adopté dans I&mtin précédents et la loi du genre, celle
de la bande dessinée pour enfants. Bref, si le lear veut comprendre bien des
références finales de I'album, il est obligé de reanaitre que Tintin au Tibet porte la
marque d'un enjeu amoureux, d’une histoire d’amour..dont, cependant, la connaissance
n’est pas nécessaire pour apprécier I'oeuvre.

Au départ, un autre titre

Pourquoi Hergé tenait-il tant au titte Museau de la vactgour l'album Tintin au Tibet ?
Selon Smolderen et Sterck, c'est "a contrecoeuragfihi par se résoudre a abandonner son
premier titre,Le Museau de la Vachquand on lui a démontré noir sur blanc que tesstiou
figuraient le nom de Tintin se vendaient mieux tpgeautres."

C'est donc un motif économique qui conduit Herggbandonner son titre "fétiche". Mais
cette décision qui pourrait passer pour un deétat d'autant moins si on se rappelle
l'attachement d'Hergé a cet album. Rappelons l&dam phrase : "C'est celui ou j'ai mis le
plus de moi-mémé"

Parallélement, I'abandon de ce titre se produjtidiet 58, un moment otl Hergé commence
a faire ses célébres réves de neige, de blancauidevenir des cauchemarset qui lui
donnent l'occasion de se livrer a une véritab®gpection.

Bref, notre hypothése de départ consiste a avaneeHergé avait de bonnes raisons pour
tenir au titreLe Museau de la Vache&es raisons autres que |'épisode libérateur fieal
I'histoire, des raisons étroitement liées a sgpeisonnelle. Nous allons tenter de les mettre
en évidence. A-t-il transféré ou partiellement s@wsé un épisode de sa vie personnelle, a
savoir son déchirement entre deux femmes, GegraiRanny ?

Lo je vous disais que dans Tintin, j'ai mis tout® vie..." in Pierre Assoulinélergé op.cit., 1996, p.408.

2 in Thierry Smolderen , Pierre Sterd#ergé, portrait biographiqueop.cit, 1988, p.310 et 319; Benoit Peetidexgé fils de Tintin Paris,
Ed. Flammarion, Coll. Champs n°726, 2006, p.483.

3in Peeters Benoite monde d'Hergéop.cit., 1983, p.22.

4 Thierry Smolderen , Pierre Sterd#ergé, portrait biographiqueop.cit, 1988, p.319 . A ce propos, la biograptad3.Peeters apporte des
précisions chronologiques et contextuelles bierssgires.

> A cette époque, je traversais une véritable @igaes réves étaient presque toujours des révalsugie Et ils étaient trés angoissants. " in
Numa Sadoul Tintin et moi Entretiens avec Hergép.cit., 2000, p.178 ou p.58.
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Questions de méthode

Envisager un tel transfert chez Hergé est un dais la mesure ou il n'y a jusqu'alors dans la
fiction hergéenne que trés peu de place pour deomealités féminines. Cette absence de
figures féminines est au coeur d'une époque, deleannées trente, et d'un code culturel que
Hergé lui-méme s'est construit petit a petit etsdaquel il a fini par étre a I'étroit...

Comme I'écrit avec justesse Apostolides: "Dansalesms, pour des raisons qui tiennent
autant a I'environnement social (ils sont soumis lais relatives aux publications pour la
jeunesse) qu'a la structure profonde du récit ({Tiest un héros préoedipien qui n'a pas acces
a la différence des sexe$, sexualité est totalement niée, refoulée, et et ge dire qu'a
travers un déguisement qui la rend acceptable pgueenon reconnue comme téfle

Méme si nous pouvons étre d'accord avec cetlgsaail ne s'agit pas pour autant d'étendre
a lavie d'Hergé ce jugement a propos de la fictidergé n'est pas Tintin.

Si on confond les deux, si on transfere le jugensemtle héros a son auteur, alors nous
arrivons a des prises de positions risibles, a giaséralisations abusives et simplistes.
Prenons-en pour preuve I'écho d'une conversationidieopold Il avec Hergé , précisément
a I'époque de la rédaction d@ietin au Tibet: "On dit que Tintin n'aime pas les femmes. Son
créateur serait-il misogyne ?" La réponse d'Heggéle dire en riant :"Oh non , Sire! Si vous
saviez...* Le "si vous saviez" fait, & I'époque, un échonsileux & son écartélement
sentimental entre sa femme et Fanny, la jeuneistdaites studios Hergeé.

Par conséquent, si nous faisons I'hypothése d'ansfart conscient des problemes
sentimentaux d'Hergé damstin au Tibet c'est parce quaous postulons dés le départ que ce
transfert ne peut se faire que dans une tres granakeur, et donc via des déguisements, des
glissements symboliques ou des jeux de piatartout parce que le déchirement sentimental
de l'auteur est lié a un probleme fondamental poiurcelui de sauver, de renouveler son
inspiration artistiqué.

Lecture plurielle plutét que psychanalytique

Ce que nous cherchons a analyser ici, ce n'edtimamscient d'Hergé, produit d'un héritage
familial particulier... Une telle approche propremepsychanalytique envisagerait, par
exemple, la question du surgissement progressifpdesonnages dans la fiction hergéenne:
d'autres ont entrepris cette démarche.

En fait, nous ne voulons pas nous intéresser asepatain d' Hergé, mais a son passé
récent, contemporain a la rédaction de l'albumesiibet. C'est méme plus précisément sur
la concomitance entre la rédaction de I'album etike sentimentale de son auteur que porte
notre questionnement : il nous parait fortementrabable que Germaine et Fanny ne soient
pas impliquées et symboliquement présentes daswite.

6 Jean-MarieApostolides Les métamorphoses de Tintop.cit, 2006., (p.132 ou p.117). Notons queubiét paralléle des réves que nous a
laissés Hergé, atteste que Hergé posséde bieramsitient parcouru par des désirs sexuels. Naussda un moyen simple pour faire la
preuve de la différence entre le héros de papigorecréateur.
"in Thierry Smolderen , Pierre Sterdkergé, portrait biographiqueop.cit, 1988, p.330 ou Numa Sadoiintin et moi Entretiens avec
Hergé op.cit., 2000, p. 92-93.
Renvoi au chapitre 2.
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Explorer les jeux du créateur par un jeu d'hypothées et d'interférences

Pour interroger autrement l'alboum sur ce sujetiesen titre originel , ce qui sera au principe
de notre analyse, c'est d'abordpuimcipe ludique c'est-a-dire une série, un jeu d'hypothéses
gue nous allons avancer sur base de mots, d'asakienologiques, de glissements
analogiques ou de rapprochements d'images, detieagn€e principe du jeu peut étre retenu
d'autant plus que de nombreuses réalisations petEx] montrent que Hergé joue des
situations, des informations et des mots, commeepample dan4'Oreille casséeet Le
Spectrg d'Ottokaou le dialecte bruxellois passe pour la langue Bidaros et la langue
syldave.

Il y a, de fait, une part de jeu dans le travaileagé ; celui-ci, cependant, ne se fait pas au
hasard. Aussi, notre jeu d'’hypotheses sera raégsdhse tiendra dans un cadre, dans des
limites qui sont celles des trois niveaux ou cham@ réalité que nous avons déja évolfués
a savoir: le plan de la fiction ou de I'histoiresdinée, celui de I'histoire personnelle de
l'auteur et enfin, celui d’une référence culturadteangere qui toujours meédiatise la fiction
chez Hergé.

Pour résoudre le probleme de la signification detitte tant désiré par Hergé, nous
entreprendrons donc une analyse sur ces troisuvaaplans de réalité.

On pourra qualifier cette analyse de lecture pliefien tous les cas dans son amorce. La
lecture plurielle dont R.Barthes fut I'initiateumet en avant "qu'il n'y a pas de vérité objective
ou subjective de la lecture, mais seulement umiévitidique™? La lecture plurielle est
comme un passage par une centrifugeuse : elletériedexte, multiplie les points de vue, les
lectures... Mais nous ne suivrons Barthes que kggmsncipe.

Plus loin dans notre analyse, ce qui nous intérasea particulier, c'esta possibilité
théorique de renouer des relations entre les nixede réalité,de reconstruire une autre
lecture a partir du texte presque éclaté pardthade initiale...

Si des liaisons entre niveaux ou champs de résité¢ effectives, si, de fait, nous trouvons
une conjonction ou des interférences étroites amsearois niveaux préalablement distingués,
nous pourrons peut-étre mieux intégrer le titregingl auquel Hergé tenait tant, dans
'ensemble de I'histoire. Mais surtout, il nousas@ossible de conclure d'une part, a
l'importance, a la pertinence du probléme posdaetire part, de renforcer la vraisemblance
d'une preuve structurale ou systémique d'un emgatitéminemment personnel.

Cette approche sera aussi l'occasion indirectasdeitdr de l'influence et de l'usage que I'on
peut faire des sciences humaines, par rappteaivre et par rapport a son créateur.

Par cette approche par les sciences humaines,neousulons ni "noircir la blancheur de la

neige", ni "troubler la source" selon les expressiae Michel Serres mais apporter un
éclairage sur la source ou les sources, l'inspimatu les inspirations qui ont permis a Hergé
de sortir de sa crise personnelle par la créatious retrouverons ainsi, comme se plait a le
dire Todorov dans une certaine critique du stradigme, une vérité humaine du texte :"la

® Nous renvoyons aux analyses de F. SounDisssier Tintin Bruxelles, Ed. Jacques Antoine, 1987, ou aulyaes plus récentes de
Daniel Justens, Alain PréauXintin, Ketje de Bruxelle®ruxelles, Ed.Casterman, 2004

¢t 1e chapitre 2.

et L. Denis,La lecture plurielle, p.108 in CollectifFrangais 5/6 Bruxelles, Ed. De Boeck , série « manuels », 1982

12 R.Barthes| e Figaro littérairg 9 mars 1970 cité parM. Denis,La lecture plurielle, op.cit., 1982, p.106
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mesure de cette vérité-la est la profondeur, romdtitude®®. Il faut donc entendre ici par
Verité une épaisseur ou se retrouvent discrétetoetds les dimensions, sans exception, d'une
existence humaine.

Cela étant précisé, commencgons par envisager éamige la fiction et voyons s'il est possible
de découvricomment une présence féminine peut se glissauamieux se déguiser dans
I'histoire de Tintin au Tibet.

Au niveau de la fiction

A ce niveau, nous pouvons relever qu'il y a effegtient des présences féminines dangn
au Tibetcontre toute apparence.

D'abord, évidente et sans surprise, il y a lagrés de la Castafiore (17A). Un récital est
écouté sur une petite radio par les sherpas etapiaine a cette réflexion: "Elle nous
poursuivra donc jusqu'au bout du monde"(17A1l). tCresque comme si la voix de la
cantatrice, sorte de monstre sacré, n'avait phs dimension physique mais presque
mythique, presque égale a la trace emblématiqueétiy figurant sur la couverture de
l'album. Le yéti ne serait-il pas une sorte dea&ination de la célébre cantatrice ?

Ensuite, moins évidentes, surgissent des présatémiisées, symboliques, si on accepte le
principe du refoulement, ou plutét du déguisemamiscient, de la part de l'auteur dans le
souci de ménager son jeune public...Le premievidément auquel on peut s'attendre, est
celui de I'animal qui est présent dans cet albumgaeule vache ou le yack, si on excepte
'ambigu et mystérieux yéti et — a tort d’ailleurde bien connu fox terrier, Milou.

Soit dit en passant, Milou pourrait bien étre phudun chien. Nous avancons I'hypothése —
gue nous développerons par ailleurs - selon lagjdilou, premier compagnon de Tintin,
serait le symbole d'une fixation a un amour dladoent dont Hergé s’est trouvé
brutalement privé?

Le yack ou la vache, symbole d'autres enjeux ?

Revenons au titre originellke Museau de la Vache €ette expression ne figure nulle part
dans le texte actuel : seule I'expression Le mudeaviack (50D1) est mentionnée. Et de fait,
dans l'alboum, comme pour en confirmer I'importareeseul animal qui est non seulement
mentionné mais dessiné, représente, est bien ke §acyack tibétain est d'abord et avant tout
percu comme une vachesi on se référe au titre initial.

Si symbolisations féminines il y a, détaillonsd@®u, dans I'album, nous trouvons des
représentations du yack. Cette figuration existieax endroits.

B Todorov, Devoirs et Délices, une vie de passeur. Entretaes Catherine PortevinParis, Ed. Du Seuil, 2002, p.123.

1% pour les détails historiques sur ce fait, il s'algitse reporter a la biographie de Benoit Peédtergé fils de Tintinop.cit., 2006,. En page
54, Peeters précise que «les liens ne sont fsrtent rompus. Jusqu'au départ de Marie-Louise [@Congo, en 1939, Hergé lui fera
parvenir tous ses albums. » Nous reviendrons exil dét cette relation dans un prochain chapitre.

5 Soulignons que ce principe du déguisement esséfilisqu'a la caricature dafistin au CongoAinsi, il n'est pas sans intérét de relever
la maniére dont Milou s'adresse a un buffle delese africaine :"Bonjour, madame Vache !"(57A3).
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La premiere mention se trouve a la page 45 daistdire, bien avant I'épisode de la
montagne: elle montre le dessin d'un magnifiquacky cette vache en "dévorant”, en
arrachant avec son museau l'écharpe de Tchang,irsamiontairement Tintin de son
évanouissement apres l'avalanche qui avait empogd@éros. Cette magnifiqgue vache a donc
un réle positif : elle réveille le héros...

La deuxieme mention est le nom de la montagneeotraive la taniere du yéti. Cette

montagne est appelée « Museau du Yack » a causzfdeme. On remarquera qu'il y a dans
le texte un léger déplacement de sens et un jenade qui doivent éveiller notre attention :

on finit par ne plus parler de museau mais deil'lae=la téte de yack " qu'il faut surveiller,

“tenir a I'oeil"(54D1) car c'est la qu'est confiighang. C'est cet épisode final qui justifierait a
lui seul l'attribution du titre initial ...

D'une maniere générale, cette montagne en formendseau de vache est connotée
négativemenf : détenant Tchang, c'est comme si elle l'avaibévNotez que déja, bien
avant cet épisode, la montagne enneigée avec s¢mneles a été désignée comme "une
déesse blanche qui se fache" (44A3), une imagernediee qui peut engloutir tous ceux qui
I'approchent de trop pres, les alpinistes commeav@ms. De cette montagne, il faut extraire
Tchang, a la fois héros de papier et symbole desplration d'Hergé. N'oublions pas a cet
endroit que Tchang héros de papier, a le méme n@f'aytiste chinoislTchang Tchong-Jen
qui a soutenu l'inspiration d’Hergé lors de I'élaation de I'albunle Lotus Bleu.

Maintenant, si nous comparons ces mentions aux deoks", il ressort que nous avons la
deux images, voire deux déguisements, deux petfsmatons symboliquement "féminines"

mais opposées: une qui libére de I'engourdisserabatest inspiratrice... ; I'autre qui conduit
a I'enfermement, elle capte, elle étouffe, elleséstre et méchante..

En somme, l'une serait myd'autre seraitvache ... Autrement dit, le lecteur se retrouve
partagé entre la représentation positive d'une evagh sauve Tintin et la représentation
négative d'une "vache-montagne" qui étouffe Tchapgbole de l'inspiration.

A ce stade de l'analyse, rien ne permet de direngues avons plus qu’'un jeu de mots ou
encore que la représentation positive 'emportéasnégative...

Ressaisissons tout ce qui précede pour formulehypethése: le titrtke museau de la vache
pourrait se lire autrement, a savoir :
soit, L(a)-muse, au-dela vachdautrement dit: une muse engage a des futures
exigences accaparantes)
soit, L(a) muse, au-dela (de la) vaclfautrement dit : passé I'obstacle des apparences
ou d’'un étre méchant, il y a un autre étre, sodlicges nouvelles.)

Cette hypothese sous ses deux formulations, peaitigafantaisiste, mais il faut signaler
gu'en dehors des albums aux titres trés explipied'évocation des régions ou est envoyé le
héros commeTintin au Congo, Tintin en Amériguetc., les autres ont souvent un double
sens, ou un sens symbolique. C'est le caCdgmes du pharaoui renvoie a une réflexion
sur les attributs de la puissance L& noireou dAu pays de I'or noidans lesquels I'adjectif

16 Relevons cette observation d’Apostolidés : « Héngéue cette empreinte du monde inférieur, c’edira I'état de péché, soit affublant
ses créatures d'un faciés animal, soit en leur dahan patronyme qui évoque I'animalité. On pens@édiatement au capitaine Haddock,
mais on rencontrera au long de I'ceuvre deux peeggsinommés Gibbons, deux fréres Loiseau, unetradimmeé Wolff, [...] » in Jean-
Marie Apostolidés | es métamorphoses de Tiptap.cit, 2006., p. 92.
L'arrachement & Germaine serait du méme ordre is ammbien plus terrible par sa participation &ukwe — que I'arrachement a Milou

(Marie-Thérese) : une rupture affective a subliméf..la note n°13.
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"noir" peut avoir une connotation morale négatiRappelons aussi que l'aloum précédent
celui du TibetCoke en stoclétait un titre codé.

Nous estimons qu'il serait bien étonnant qu'a paml'album préféré d'Herge, il n'y ait pas
un double sens possible. Bref, cette hypothése dBuxieme sens du titre semble la seule
capable de dévoiler bien des enjeux et des sengees @&léments du texte. L'ensemble de la
démarche demandera a étre évalué en fonction dedtaté finaux. Aussi, prenons pour
l'instantcette nouvelle hypothése a titre heuristique, @edire comme aide a la découverte
d'autres chosegl'autres niveaux de réalitée...

Au niveau de la réalité vécue

Quittons le monde de la fiction pour envisager lenpdu vécu de l'auteur. Il s'agit ici de
considérer avant tout des faits: ceux-ci permettjuisqu'a preuve du contraire, de faire des
paralleles, des analogies et peut-étre d'envishggetransferts vers la fiction.

Par exemple, si nous venions a avancer l'idée gseirhages féminines symboliques
esquissées ci-dessus peuvent étre des représeatdfiguisées de femmes de la vie d'Hergé,
il nous faudrait de solides arguments pour faire capprochements analogiques. Ces
arguments, nous allons d'abord examiner s'ils entistu niveau d'événements de la réalité
vécue par l'auteur.

Lutte d'influence entre Germaine et Fanny

Depuis 56, une jeune coloriste, Fanny Vlaminckyria petit a petit une place dans sa vie, ce
gui débouche sur un conflit avec son épouse Geenéintre les deux femmes, Germaine et
Fanny, Hergé est tiraillé, il n'arrive pas a seidig&c Comme le raconte Assouline, "Pendant
trois ans, il réussit a vivre avec Fanny sans poteint avoir quitté Germaine. Autant dire que
ni l'une ni l'autre ne sont satisfaites. Sans pade lui. La situation lui est devenue
intolérable.®® Il sait ce qu'il doit & Germaine :"Au début derlenariage, c'est elle qui le
sortait, qui lisait, qui I'entrainait et qui lerstilait." Elle était une vraie muse, une inspiratric
Puis, apres la guerre, les choses ont changépri @onscience "d'une influence qui menacait
de l'asphyxier”, "d'une maniere de se figer inttllellement et de stagner dans des principes
désuets". Plus terrible encore, d'aprés Smoldékes, Aventures de TintinElle (Germaine)

a encré des dizaines et des dizaines de planablesiécdes centaines d'images, participé a
I'élaboration des premiers scénarios, assistéetagdes hésitations, tous les compromis...Rien
a faire ! Elle ne parvient pas a prendre tout eelaérieux .

Hergé pressent une menace sur son Oeuvre, suestant”, lui qui ne pouvait avoir que des
enfants de papier. Mais, au-dela de ces éléffentaccent tragique, il a donné sa parole de
"scout” a Germaine, cette parole a une implicatians sa vie conjugale. Pour le sortir de son
sens du devoir qui est aussi de "rester ave®le e son enfant”, il lui faudrait en quelque
sorte la preuve que, s'il fait le choix de FanfiQeuvre ne sera pas menacée, mieux qu'elle

18 e titre «Coke en stock désigne le « charbon », les esclaves noirs auti dans la cale du navire. Ecrit en 1956, I'albramonte
I'histoire d’un trafic de musulmans noirs qui, sdéesouvert d’'un pelerinage a La Mecque, vontrg &endus comme esclaves. Rappelons
que I'Arabie Saoudite ne supprimera I'esclavagsal€onstitution qu’en 1963.
19 pierre Assoulinelergé op.cit., 1996, p.301-303.
2 Thierry Smolderen , Pierre Sterckiergé, portrait biographiqueop.cit, 1988, p.251.
21 assouline reléve le fait "que Hergé, deux fois mania jamais eu d'enfants. Tant Germaine que Faumajent aimé en avoir (...) Rien ne
s'y opposait. Rien si ce n'est que Hergé étaitestér.) C'était son secret."
Un peu plus loin, Assouline ajoute :"Ce serait pentrune clef fort utile a tous ceux qui se passémt pour les sources de cette oeuvre qui
part du monde de I'enfance pour y retourner." éreiAssoulineHergé op.cit., 1996, p.365-366.
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sera relancée. Bref, Fanny peut-elle étre une mpase Tintin et les autres ? C'est ce qui se
joue lors de la rédaction dentin au Tibet

Le surgissement d'une idée et la naissance d'uneetie muse

A la fin des années 50, précisément en mai 5%Falessont la : c'est Fanny qui, au moment
ou "chaque page est une souffrance", ou "on apprdels deux tiers de l'album et que le
personnel retient son souffle, s'attendant a ugaefilou a une dépression comme celle des
années quaranté? c'est elle qui va débloquer la situation en staytéune idée. Cette idée,
Fanny va avoir l'occasion de la formuler au déidune conversation aprés qu’ Hergé eut
consulté, en avril 59, le professeur Ricklin poes séves de blanc et en particulier, le
treizieme réve, un vrai cauchemar : l'entrevue utephs concluante. Le docteur RickKlin,
disciple de Jung, propose comme solution a HergBaddonner purement et simplement
'oeuvre en cours. Inacceptable pour Hergé. Ceiaferaconte : "Je n'ai pas stoppé. Au
contraire, je me suis accroché, en bon scout quai$ été et dont la loi disait: "Un scout
sourit et chante dans les difficultés" ! Et je saigvé au bout de ma crise comme de mon
travail"*>. Et c'est effectivement en mai 59, donc quelgeesps aprés |'entrevue avec le
professeur Ricklin qu' Hergé, toujours discret soim travail, se met a raconter a Fanny la
trame de I'histoire d€intin au Tibetet lui fait part de sa difficulté a conclure ltoise.

Selon Smolderen, c'est bien Fanny qui a trouvéd'iihale, aprés que Hergé se fut mis « a
lui raconter par le menu toute I'histoire" Tiatin au Tibet "Et la réaction de Fanny avait tout
changé. Elle avait dit : Pauvre homme des neigeJu es la premiére a ne pas l'appeler
"abominable"! s'était exclamé Georgés."

Cette réaction de Fanny, Hergé va la transféreeumpresque la transcrire mot pour mot
dans la fiction, mais en la désignant comme unel@ade Tchang (60B3), symbole de
l'inspiration. Il faut insister sur ce point chest la la preuve la plus flagrante de l'implioati
de Fanny dans la composition de I'album.

De plus, ce transfert a, entre autres, pour etfebeal plus diaboliser le yéti. Jusqu'alors, le
yéti était percu comme une mauvaise "meére" ou wuvais "pére" qui aurait voulu
confisquer le jeune Tchang. Aprés cette réflexibmlevient un étre dont, & un moment
donné, la présence a été heureuse, presque hunidiagris soin de moi! Sans lui, je serais
mort de froid et de faim"(60C1) sont les mots dealrg.

Interférences entre histoire vécue et fiction

Maintenant, si nous recadrons le surgissementidélde Fanny dans la lutte d'influefice
gue se livrent les deux femmes, Germaine et Fafamgienne muse et la nouvelle, deux
guestions se posent. La premiere est de savoir eninlian nouvelle muse se situe par rapport
a l'ancienne, et si la nouvelle ménage I'ancienne.

En fait, il semble que le surgissement de l'idé&aeny dans la composition finale Tmtin

au Tibetvia une parole de Tchang a trois conséquences :

= Thierry Smolderen , Pierre Stercklergé, portrait biographigqueop.cit, 1988, p.329.
2 Numa Sadoul Tintin et moi Entretiens avec Hergép.cit., 2000, p.58.
2 Thierry Smolderen , Pierre Sterdkergé, portrait biographiqueop.cit, 1988, p.335 ou dans Benoit Peetdesgé fils de Tintinop.cit.,
2006, le ttmoignage de 1988 de Fanny Rodwell ,1p.49

Dans son livre, le propos de Hugues Dayez quatrdde un tableau des 2 femmes, est trop rapidieatamal: il omet précisément ce
moment- clef. In Hugues DayeZintin etles héritiers Bruxelles, Ed. Luc Pire, Coll. Grandes Enquét&99, p.22.
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Fanny est plus qu'une jolie coloriste qui voudsgitluire son patron, elle est source d'idées
nouvelles. Elle est bien une nouvelle inspiratrice

L'idée apportée par Fanny a une portée non seutgraemapport a la fiction, mais aussi par
rapport au conflit humain vécu par Hergé. En effietrgé ne convolera avec sa nouvelle muse
gue s'il arrive a se detacher de l'ancienne, Gamemasa premiere femme. Dans ces
circonstances, face a la nouvelle muse, Germaing g@paraitre comme l'analogue d'un
monstre sacre, tel un yéti qui couve l'auteur eveslle toute nouvelle inspiration, toute
nouvelle présence en prétextant la garde de I'eeancomplie.

Remarquons que si on s'appuie sur un quatriemeaunivie réalité, le plan des réves
personnels d'Hergé, le réve daté du 3 au 4 avBP®ffre presque une représentation
littérale de cette situation : Germaine, dans sarfwe et une couverture, commande la mise a
I'écart de la jeune Fanny dans un grenier dontoamrait facilement penser gu'il est comme le
toit du monde... Image du yéti confinant Tchang ?

Il faut le souligner : nous avons ici des interféres entre le plan de la réalité vécue, celui du
réve et celui de la fiction, le tout médiatisé pae référence culturelle étrangere...Au total,
guatre plans ou niveaux de réalité qui interféoentjui entrent en résonance.

Mais paradoxalement, en qualifiant de "pauvre Hest®s-neiges" le monstre sacre, le yéti

gu'est d'une certaine facon, Germaine, en tantgqu#ienne de l'oeuvre hergéenne, Fanny
engage involontairement et indirectement une meaissance qui va permettre le transfert

affectif du créateur de sa premiere femme versmeéene, et dans le méme temps, elle est a
la base d'une profonde et déterminante évolutigychmlogique du créateur.

C'est ici que nous pourrions appliquer a Hergé oedipostolidés disant que le créateur (a
la différence de son personnage principal, Tintmgchappe plus a lI'ambivalence et a la
relativité, c'est-a-dire & une conception adultel'aigivers familial et sociaf’. Au lieu de
rester coincé dans un dilemme moral de type presqgfantin, manichéen (c'est noir ou c'est
blanc, I'une est bonne, l'autre mauvaise...), géatzeréflexion de Fanny, Hergé peut quitter
son univers idéaliste, et se dire qu'une persoitieGermaine en particulier) peut étre a la
fois bonne et mauvaise, stimulante et captatricge\castratrice....

Il'y a fort & parier du reste que les lectures comes faites par Fanny et Hergé autour du
Taoisme ne sont pas étrangéres a une reconnaisganaecoexistence de réalités opposées
dans I'Univers.

Nous pourrions méme ajouter qu'en définitive, cattdivalence et cette relativité permettent
a Hergé d'accepter, de mettre a distance le p@danfluence de Germaine. Mais cette mise
a distance ne signifie pas I'exclusion. En faitteceouvelle forme de reconnaissance du passé
est la marque d'une profonde humanité d'Hergé.

Les faits l'indiquent : en 1960, année de la panutie I'album, Hergé quittera Germaine pour
Fanny mais, dans le méme temps, tous les lundiguija ses derniers jours, Hergé rendra
visite & sa premiére femife

26 Ce réve est cité dans la récente biographie deiBeaetersHergé fils de Tintinop.cit., 2006, p.487.
27 Jean-MarieApostolidés Les métamorphoses de Tintop.cit, 2006., p.178.
28 pierre Assoulinetiergé op.cit., 1996, p. 303 et 408.
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Autre interférence: retour sur la fiction.

A la suite de tout le développement précédent'Bistdire vécue, nous pouvons retourner au
niveau de la fiction et relire, revoir certains geges.

Ainsi, nous pourrions découvrir la trace d’'une piema présence déguisée de Fanny. Si Fanny
est bien la nouvelle muse, elle est comme cetthevgai en s'emparant avec son museau de
I'écharpe enserrant le cou de Tintin, le sort de&@mnouissement faisant suite a l'avalanche.
Elle est bien l'idée, la présence qui arrache te pge Tintin a ses réves d'avalanche blanche
en partageant avec lui son intérét et ses lecaunetOrient. Elle est bien la muse au-dela de
la vache en Ilui suggérant l'idée qui lui permetcdaclure I'aloum appelé initialemehe
Museau de la vache.

Il nous reste a examiner maintenant dans quellairgstant issu d'interférences multiples
(vie affective, fiction, culture tibétaine, réverpennel), le parallele, en particulier, entre la
vie d'Hergé et la fiction nous permettrait, avdo/pfothése heuristique envisagée sur le titre,
de découvrir de nouvelles interférences avec déserés culturels. Nous savons combien en
général, le référent culturel assure une authemtispuveauté a chaque histoire hergéenne, un
authentique dépaysement. Et de fait, la fictiorsoh&® et la réalité vécue de I'auteur sont une
nouvelle fois médiatisées par la référence doctdeed un autre monde, ici le Tibet.

Au niveau de I'ouverture au monde

L'importance de la référence a la culture tibétalaas cet album n'est plus a prouver. I
demeure cependant quelques éléments que la prdifémal’'une explicitation du titree
Museau de la vachega permettre d’élucider indirectement.

Le yack, le yéti et la montagne.

Tout d'abord, il faut souligner l'importance stoadgie, vitale du yack dans la vie quotidienne
des TibétairS, dans la mesure ol c'est un "ruminant & long peleigant au Tibet & cing
mille meétres d'altitude”. C'est la une informatmun n'a pas di échapper a Hergé. Les deux
réles que le yack a joués dans la fiction et quesrevons relevés (cf. p.44), sont en accord
avec cette information ethnologique. Seul, le y&ut disputer au Yack le devant de la
scene...

Pour suivre, nous voudrions confronter par rappartyack le réle de cet "animal”, de cet
humanoide qu'est le yéti, et en particulier, nausdvions interroger la proximité entre le yéti
et cette fameuse montagne appéléduseau du Yadlou Tchang est retenu) .

D'apres le Grand Précieux, la montagne et le yéttaus deux pour caractéristique de ne pas
rendre leur proie (49D2, 51D3) : ces deux "chagess" dont le capitaine annonce que "la
seconde capitulera comme la premiere” (50A1). Ddhme certaine maniere, le yéti serait
une sorte de double de la montagne, ou de garéetielx. Nous suivrons Apostolides pour
qui le yéti apparait comme un étre "androgyne, certiAdam primitif : a la fois homme et
femme, pére et mére, humain et anirffalMonstrueuse forme humanoide de la montagne qui

2 Serres M., Donnet P.H., Dollfus P., SterckA,Tibet avec Tintinop.cit., 1994, p.151

% Jean-MarieApostolidés L es métamorphoses de Tintap.cit, 2006., p.339.
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oblige a des comportements de survie régressifsneoimbiter une grotte et manger de la
viande crue...(59A3).

Ce portrait est en accord avec la mythologie tinétagui le désigne comme un étre
(hypothétique) responsable de I'enlévement dé&syat d'hommeés. Ce yéti a différentes
dénominations dont Heuvelmans a fait écho dandigm) Sur la piste des bétes ignorées
principale source documentaire d'Hefgdans la liste des dénominations, il en est urie qu
est un «nceud » étymologique et phonétique: ceestutnom de « migou » employé la
premiére fois par le moine Foudre Bénie, ce moine«jévite » et qui a des visions. Sur
l'origine du mot, la réponse la plus simple est dda texte (51C1): elle tient au
franchissement d’une frontiere a la fois géographigt linguistique. Les héros sont passé du
Népal au Tibet ou I’Abominable Homme-des-neigessiagpelle plus un un yéti mais un
migou.

Cependant, ce terme «migou» reste, d'aprés D.QBelat, une vraie énigne Or, si on se
base sur le travail de Poelmeyer, I'expression godi» renverrait au terme « migoe » qui
signifie « homme sauvage ». La traduction s’accoatec l'idée d'un étre primitif et
cannibale. Cependant, il faut noter que si Herg#taté fidéle a la transcription phonétique,
il aurait d0 écrire « Mikeu » au lieu de « Migotf.»Cette transcription phonétique infidéle
autorise a faire quelques hypotheses sur cettsftnamation.

Enigme, jeux étymologiques, interférences phqués

Précisément, a propos de ce mot «migou», tentomhypotheése qui nous montrera combien
les trois niveaux de réalité y interférent et caanbiHergé en joue.

Rappelons, a ce stade de l'analyse, qu'au niveaa dée personnelle, tiraillé par la lutte
d'influence que se livrent deux femmes, Germaineckéns et Fanny Vlaminck, Hergé
s'interroge, se débat pour clarifier ce qui este®sl au maintien de son inspiration
personnelle. Cette lutte réelle et sourde - n@wotis vu - est, semble-t-il, transférable au
niveau de la fiction mais pas d'une fagon univoque.

Si le transfert pouvait se faire d'une seule fat®dgveloppement précédent nous permettrait
de conclure que la montagne et le yéti ou le migseraient des analogues de la seule
Germaine, en tant que muse qui au fil du tempsjtsdevenue captatrice, voire castratrice...

En fait, si Hergé découvre que la réalité peut éinbivalente, a la fois bonne et mauvaise, a
I'image de l'influence a long terme de Germaindgucette découverte a un effet boomerang
qui ne peut épargner la nouvelle muse : pourguonjadont nous avons repéré un renvoi
analogique, ne serait-elle pas aussi captatricastatrice a long terme comme l'ancienne ?
Ne convoite-t-elle pas 'hnomme qui a réussi, qouaule fortune et célébrité ?

Si cette éventualité a bien été pressentie pard;l@us devrions voir, a I'endroit du texte ou
le symbole de l'inspiration du créateur est prigemrse superposer les désignations, les

31 H.Finlay, R.Everist, T.WeelerNépal op.cit., 1997, p.380.
3 Quelle-Guyot D. Lire Tintin au Tibet de Hergép.cit, p.84.
3 "Absence de sens du mot «migou» dit I""auteur. uel@-Guyot D. Lire Tintin au Tibet de Hergép.cit, 1990, p.75.

34 Ronald H. PoelmeyerTintin a-t-il été au Tibet ?gp.cit. 1985, p.29.
Editeur responsable : Spee Bernard / Belgique
Tous droits réservés. Sabam © SPEE janvier 2088 <www.onehope.be>



Chapitre 3 Hergé, dieide Barthes ? 48

renvois a la fois a Germaine (ce qui a été mootnéliis haut) mais aussi a Fanny, ce qui reste
a prouver.

Et a ce stade de l'analyse, c'est toute la difécdhns une formulation que de dire qu'un

élément peut désigner une chose et une autre erer@nps... Ici, en l'occurrence, cette

réalité ambivalente qui combinerait la figure desix muses, I'ancienne et la nouvelle, serait
le «migou». La question en suspens serait de praguele «migou» serait aussi un analogue
de Fanny. Pour ce, il nous faut analyser plustadeaerme «migou».

Germaine, Fanny et le migou

Le rapprochement le plus discutable a priori pourére celui entre Fanny et le mot
«migou». Voyons ce qui nous Yy a conduit malgré quest réserves et bien des recherches.
Tout d'abord, il est fondamental de rappeler quadé «<migou» apparait tardivement dans le
texte en lieu et place du mot yéti (50D3). Pourgudu sa transformation phonétique de
«mikeu » en «migou », ne serait-il pas un surnomé de toutes pieces, un nom
surdéterminé, carrefour de multiples plans de t&atielui de la culture locale, de la fiction
mais aussi de la « mythologie » personnelle d’'Hérgé

Ensuite, puisque le mot d'origine tibétaine a @té@irectement transcrit au niveau phonétique,
sans qu’on sache ici si c’est volontaire ou invtdime de la part d’'Hergé, il y a lieu de voir si
au niveau phonétique, le mot « migou » ne renvagegun autre terme tibétain. Il semble que
oui. Le mot tibétain qui s'en rapproche le pluDiieiconnaissance, est le mot [mig.cAgi

se traduit par "tear" en anglais.

Le mot anglais peut avoir deux s&hda premiére acception est celle d'une larme,utest

en accord avec la dénomination du lieu-dit "I'ail Yack" : le migou serait comme une
larme de l'oeil... ; la seconde acception est ckllee déchirure.

Si on retient la premiere acception du mot et gjoant I'observation du contour de la grotte
du « migou », on peut se dire a la suite de l'm®agémiotique de J.-M. Floch qu' "il est
certain qu'on peut dessiner autrement I'entréeednatte®’. Ainsi, J.-M. Floch reléve une

ressemblance avec le bonnet du Grand Précieux. Aette ressemblance, nous pouvons
confirmer la duplication d'une forme oblongue, gaurrait étre tout a la fois: celle d'un ceil,
comme le confirme le nom de I'endroit, I'oeil ducka celle d'une larme avec la traduction
du terme tibétain de « migou » ; voire d'un sexaifén pour lI'entrée d'une montagne qui
serait comme un ventre contenant un enfant, symimlénspiration... Cette hypothése liée

au contexte rejoindrait la seconde acception dthuction anglaise du terme de « migou ».

Enfin, cette derniére analogie a connotation séxuebus devons l'intégrer dans le cadre de
notre lecture plurielle dans la mesure ou le domaifiectif a déja été repéré : il s'agit du
nouvel amour que Hergé construit avec Fanny.

Trois observations l'imposeraient : premieremdny, & la fonction de muse dont Hergé a
découvert qu'elle peut étre ambivalente : Fannyedtainement une nouvelle muse pour le
creéateur, mais dans le méme temps, elle pourrakrmie captatrice comme l'est devenue
l'ancienne. L'idée qu'on ne quitte jamais une "ras$e" que pour une autre peut-elle étre
présente lors d'un déchirement conjugal ?

Sin Tibetan-English Dictionnary sur < www.kkbnmfiction/ >
®in Dictionnaire, Harrap's shorter french and english dictionnabpndon and Paris, ed. Harrap Books Ltd, 199043.8
37 Jean-Marie Flochne Lecture de Tintin au Tibedp.cit,, 1997, p.143 note 1.
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Ensuite, pour faire une place discréte a la noevallse, I'élément étymologique, intérét dont
Hergé nous a déja donné la preuve dans cet albomus-renvoyons le lecteur au chapitre 2 -
peut avoir été essayé. De fait, il faut savoir damny® est un prénom anglais qui, en
americain, peut avoir un sens populaire, celuidgriere”, "fesses”, ou encore, un autre
sens des plus trivial, celui de « sexe fémininminbu”. Le passage de "minou” a «migou»,
deguisé par une lettre, est vraisemblable quandeoréfére aux critiques passionnelles et
parfois bien vulgaires que l'entrée de Fanny dandd d'Hergé a soulevées auprés de son
entourage et de ses collaborateurs. Pour cesug#iqui caricaturent Fanny plus comme une
belle poule, une jeune soubrette plutdét qu'en mosas renvoyons le lecteur au texte de
Smolderef. Cette hypothése peut étre corroborée par I'amaypremier rév8 du 22 juillet
1958*! que Hergé rapporte dans ses carnets. A ladeifémolderen, B.Peeters mentionne
avec justesse a propos de ce réve que "les ré&mmamvecrlintin au Tibetsont assez
évidentes® si on met une jeune fille en lieu et place de Tighdl s’agirait dans cette
supposition de délivrer une jeune fille, ce quuipait faire écho a Fanny mais aussi avec un
passé plus lointain d’Hergé : la premiére musepiiagice”® desAventures de Tintinne
s’appelait-elle pas Milou ? Ainsi, aprés le motckang », nous aurions un autre jeu de
consonances phonétiques construites et surdétammeéles termes Milou, Migou et Minou
se feraient écho et renverraient aux femmes qui@mipté dans la vie d’Hergé.

Reprenons I'ensemble sous forme d’'un tableau degpmondances:

Contexte Symbole Pseudonyme de Vie d’Hergé :
Temporel d’inspiration fiction Les femmes qui
comptent
Lointain passé Tchang Tchong- Mi (ou Marie-(L)ouise
fondateur Jen Van Cutsem

(artiste chinois*)

Présent tchang (biere) Mi(g)ou (G)ermaine
négatif Kiekens
Futur Tchang (héros) [ Mi(n)ou ]* Fa(n)ny
Prometteur Vlaminck

** gtudiant chinois ayant
accompagneé la rédaction
de l'albumLe Lotus Bleu.

8 Dictionnaire, Harrap's shorter french and english dictionnaop.cit, 1990, p.288.
39 Une des rares personnes a qui il a avoué sesrsmts pour Fanny, récemment, s'est beaucoup ames&n trouble :
- Eh biesaute-la, mon vieux, tu verras qu'elle est coremautres ...
- Tu esmanonstre! avait répondu Hergé, furieux "
in Thierry Smolderen , Pierre Sterdiergé, portrait biographiqueop.cit, 1988, p.303 ou p.353.
Ce réve a tout lieu d’étre une métaphore de oelatsexuelles.
4 Thierry Smolderen , Pierre Sterckiergé, portrait biographiqueop.cit, 1988, p.315-318
42 Benoit Peeterdiergé fils de Tintinop.cit., 2006, p.484.
3 Nous renvoyons le lecteur a la note 14 de ce aleapi¢ sujet sera I'objet du chapitre 5.
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Ce tableau de correspondances sur les sourcegiditisn chez Hergé dans le contexte
général de la rédaction de l'albufimtin au Tibetintégre tous des éléments effectifs sauf un,
le terme «minou ». Ce terme* qui n’est ni dandidéion, ni dans la biographie, est en
guelque sorte la tache aveugle, I'élément qu’lbfataire par pudeur mais qui s'impose par le
jeu phonétique des correspondances. Il montre haeune des femmes qui ont compté dans
la vie du dessinateur, a une analogie phonétidu@remiere syllabe est « mi », la troisieme
lettre est I'emprunt d’'une consonne a leur prénespectif suivi de la syllabe « ou ». Les
pseudonymes ainsi constitués s’inscrivent danl@xne évolution temporelle, de la plus
ancienne a la plus récente, et sont tous en liee & mot « tchang » qui ,avec ses trois
dénotations, est le mot clef, symbole de I'insparahergéenne.

Enfin, si on peut s'autoriser ce jeu de mots ertraigou » et « minou », c'est qu'en
approchant I'objectif final de I'histoire, a saviarlibération de Tchang, il se trouve d'autres
mots ou jeux de mots qui attendent quelques sarsexmple, sur la planche 52, nous y
trouvons deux mots qui restent , aprés le mot «migautant d'énigmes pour la plupart des
analystes, a savoir: "Charahbang" et "Koucho" peo comme siplus on se rapprochait
avec le héros de la « fin », de la "vérité", plile se déguisait.

Museau de la vache, migou et Charahbang : jeumdts, calembofitou charabia ?

Précisément, a notre avis, toutes ces expressastisydieres, percues a premiére vue comme
du charabia (51B2) selon le sens commun du capitpguvent étre démontées et lues
comme traduisant cette derniere évolution : late&e déguise quand on l'approche. Ainsi,
guand Tintin arrive seul dans le village de Chhaaly, le chef de village lui dit qu'il ne
trouvera personne pour le guider :"Personne, kguplsonne !"(52D2)". Cette expression
gui manifestement est présentée comme un équivalarterme "sahib" mais qui n'est pas, a
notre connaissance, un terme népalais, peut seirgad une lettre prés comme suit
:"Personne, k-ou-c-ho", ou "Personne, (cas) ostjc{baut)", ou mieux encore « personne, la
ou c’est chaud ». Plus loin en (53C2), en échoti@ dermulation, nous avons I'expression
« lci, Koucho » qui donne a voir précisément l'ezidou la piste du yéti est retrouvée par
Milou. Cette lecture pouvant renvoyer a un jeu etifade cache-cache, prend une coloration
plus "métaphysique" quand on y integre I'étymaadyi mot "personne” qui veut dire en latin
"masque de théatre*™ Par conséquent, la traduction finale deviene:riasque est la ou
c'est chaud". Un tel point de vue pourrait fairé@émheur d'une approche lacanienne dont on
trouve I'écho chez Michel David :"C'est par rapmartmanque qu'un objet peut donc entrer en
fonction dans le désir, en tant qu'écran ou vile"

A vrai dire, a notre plus grand étonnement et celuiecteur probablement, la démarche de
déchiffrement que nous développons ici, est nomménraliquée dans le texte d'Hergé
comme la démarche a suivre, a ne pas prendre palradabia

En effet, au moment ou dans l'histoire, le hdnogin s'enquiert de I'endroit ou se situe la
montagne appeléee Museau du yacBu encord_e Museau de la vaché a pour réponse le
nom du village Charahbar{§2B2).

44 Le calembour est un jeu de mots fondé sur uneigioh de sons recouvrant une différence de sens.
%S Dictionnaire Le Petit Roberfl, Paris, Ed. Le Robert, 1984, p.1409.
48 Michel David Une psychanalyse amusante Tintin a la lumiére dmbhéParis, Ed. Epi La méridienne, 1994, p.64.
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D. Quella-Guyot a relevé que c'est la un nom geguel "il n'existe pas d'étymologie
hergéenne décelabfé"alors que dans l'album, quelques pages avantétécte bien les
étymologies de noms de villages belges pour te@essions comme Pdh-Prying (44A3),
Wei-Pyiong (44B3) et Khor-Biong (48C1) mais sa@gérer les renvois ironiques et amusés
gue Hergé fait a propos des expressions qui acagmepaces 3 villages. Poelmeyer qui fut le
premier a demander des éclaircissements sur Cis @xpressions, a recu une lettre de
félicitations d’Hergé pour la recherche entrepris@js cette lettre reste sibylline : « tout ceci
vous ne pouviez le devinef®»Cet épisode montre un Hergé cachottier mais aassie
d’explications comme s'il n’y avait rien a compreed

Dans notre approche, ces trois expressions orgngisonique et amusé : "crédule comme un
paysan de Poh-Prying ", la ville de Poperinge, kamdfe occidentale, ne possede pas moins
de trois églises ( bel exemple de dévotion !) ydpe comme une taupe de Wei-Pyiong"

(44B3), le village de Wépion est renommé pour |duce de ses excellentes fraises qui ne
sont pas menacées par les taupes qui ne voiemt' "tpiez ce qui est enfoui, mais rien de ce

qui est en surface comme le moine Foudre BénientVenue au monastere de Khor-Biong",

le village de Corbion (prés de Bouillon) cache uonastére inaccessible au public ou on ne
peut résider comme dans la fiction hergéenne.

Apres la mise en évidence de tous ces élémemsyud semble évident qu'il doit y avoir une
étymologie décelable pour le mot « Charahbanget aatre village si proche du but.

La question est de savoir si cette élucidation destméme ordre que les expressions
précédentes, celui d'une douce ironie. Ici, l'ieoserait marquée non par le renvoi a une
expression francaise du genre "char a banc”, maid'¢rho a une étymologie d'expression
anglaise du genre "charabanc" qui se traduit ptocat, ou par I'expression “franglaise” du

genre "char a "bang™ qui se traduirait par chaxplosion. Faire une marche de trois jours
vers un village d'un tel nom ne parait pas icnigae, mais surtout ridicule vu le contexte

tragique : sauver une vie.

Aussi, nous supposons que la proximité entre lagal Charahbanet la montagne appelée
Museau du Yackdevrait renvoyer a une autre signification plusefdle qui nous parait
induite par une autre proximité de type lexical €ait que les mots "char", "charabia" et
"charade" se suivent dans un lexique courant.cgla on ajoute I'observation que les termes
"charade" et " "bang" sont des termes anglais, &tmngpourrait figurer I'expression
"charade-bang", I'explosion d'une charade. Ouléfmitive, plus simplement, si on repére
gu’'un sens francais du mot « char(re) » est aui blague », d’ « histoire », de « bluff »,
alors « Char a bang » devient littéralement « blague a casser » .Cette signification
pourrait s'appliquer au titlee Museau du Yack

Proche d'une «blague », une charade est "une énmiml'on doit deviner un mot (une
expression) de plusieurs syllabes décomposéesréespahacune formant un mot déffiii"

Si le titre voulu par Hergé est le résultat d'uimarade a " faire exploser”, & mettre en
morceaux, alors il pourrait s'écrire "L(a) musedala (de la) vache".

4 Quelle-Guyot D. Lire Tintin au Tibet de Hergép.cit, p.77et p.7.2
8 e lecteur se reportera a la lettre d’'Hergé quregstoduite a la fin de I'ouvrage dans la pafi@uments,schémas et lexique
49 Dictionnaire Le Petit Roberfl,, Paris, Ed. Le Robert, 1984, p.288.
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Comme élément de vérification, reconstruisons len e la montagne comme le résultat
d'une charade : mon premier est le nom donné spifatrice d'un artiste (une muse) ; mon
second est I'endroit auquel on accéde aprés la (remtdela) ; mon troisieme désigne un
ruminant ou qualifie un caractere sévere, voire lragt (entendez vache) ; et mon tout
évoque le nom d'une montagne ou le pari que &itdur Hergé en quittant Germaine pour
Fanny : parier pour une muse, au-dela de la "Vache
Par cette derniére formulation, nous pourrions agemgre que dorénavant, cette ambivalence
ou une muse peut se muer au fil du temps en unek-g'inscrit comme une réalité

ontologique pour Hergé, ce qui préfigure (et s’iitad dans le développement des futures

Aventures de Tintin

Validation de I'approche par 'onomastique

Ce qui n’était qu’une hypothese heuristique au dgpa donné lieu a une élucidation, une
démonstration progressive ou différents niveauxré@hdité interférent et se renforcent. Le
chemin le plus court pour appréhender cette démaiimst, réside dans l'attention et le

recours a I'étude des noms, I'onomastique.

Tentons un schéma général sur 'ensemble onomasdioglyse :
Bien des commentateurs et Hergé lui-méme ont coéfie codage de certains noms propres.
Ainsi, en est-il des noms de « Wei-Pyong », « PoinB » et « Khor-Biyong » renvoyant a
des noms de villes belg@sNous avons démontré que ce codage avait entresazgmme but
d’'indiquer la présence d’autres noms énigmatiquésles suivent dans la fiction, le tout
s’inscrivant dans l'insistance d’'un titreLe Museau de la vache que Hergé n’'a pas pu
imposer a son éditeur, les titres avec « Tintie ¥endant mieux.

Nous reprenons la chaine de ces nhoms propres :

Noms propresa partir de la planche 44 :
Poperingue /Weépion/Corbion

Référentiel :  (Belgique) \

Proxtiénlexicale

Le mus

Vie > Actions : > I'ami qui I'a inspiré **:
> Conflits entre (G)ermaj «
Ses muses et leur pseudonymes :

Fiction Son titre initialbLe Museau de la vache

Go sain(t) t(c)han(g)*
Tchang

blig Charabang Kouchg Museau du Y@
V\ A
fligeu (Tibet ?)
Goganthai
tchang
- Char (au sens de bluff)/[Charabia/ Chale

La premiére, Marie-(L)ouise
Mi(l)ou >

d

'Mi(g)ou

pau de la vachf@ muse, jau-dela ((Jb la vachg

v
Tchang Tchong Jen

I'ancienne muse » et Fanny, « la jeune musq

» (Mi(n)ou)

h

0 Une lettre d’Hergé le confirme, elle figure en @&J de I'ouvrage de Poelmey&mtin a-t-il été au Tibet Nous I'avons reproduite en

annexe.

Editeur responsable : Spee Bernard / Belgique

Tous droits réservés. Sabam © SPEE janvier 2088 <www.onehope.be>



Chapitre 3 Hergé, dieide Barthes ? 53

(*) Rappelons ici la note n° 11 de la page 26Poelmeyer reléve sans plus que Hergé « a appsaiérigagne ou I'avion de Tchang s’est
écrasé « Gosainthan » alors que le nom officiél €t@osanthain »(cf. Ronald H. PoelmeyefTintin a-t-il été au Tibet ?p.cit, 1985,.p.16
note 10) Nous y voyons une transformation phonéticpnstruite permettant un rappel de la syllabiear » précédé de I'adjectif « saint ».
Cette transformation « sain(t) t(c)han(g) » esaerord avec notre interprétation générale.

(**) Répétons l'influence artistique et critique @aet étudiant chinois séjournant en Belgique Beude la rédaction de I'albubre Lotus
Bleu

Cette rapide mise en perspective des développeraffatsués dans nos analyses autour de ce
jeu des signifiants avec celui de Tchang en pdiicpourrait se préciser avec un concept de
Riffaterre qui le recherchait pour les poémes, ia#usignifiant matric.

Une autre approche théorique plus adéquate peamette mieux justifier le recours a
'onomastique. En effet, les autres signifiantdiads comme noms propres nous renvoient a
un article deRoland Barthes publié en 1967 et intitBlust et les nom$&ous voudrions ici
paraphraser un de ces passages en remplacant ldenBroust par celui d’Hergé qui - nous
semble-t-il — s’en approche par cet alboum...

Nous pouvons ainsi dire que« 'onosmastique hemggrarait a ce point organisée qu’'elle
semble bien constituer le départ définitif degentures de Tintintenir le systeme des noms,
C’était pour Hergé et c’est pour nous, tenir lgggications essentielles du livre, 'armature
de ses signes, de sa syntaxe profthele

Conclusion : Comment un titre peut-il condenser lesens d'une ceuvre, voire d'une vie ?
Nous pouvons conclure en disant que le titre te¥iqulier Le Museau de la vachenis "a
'ombre" pour de motifs économiques, peut se décoder, se déclomameL(a) muse au-
dela (de la) vacheet, ce, un peu a I'image du titre de l'album pdig# Coke en stock
L’insistance d’Hergé a imposer ce titre correspandanous avons tenté de le démontrer - a
un choix existentiel et douloureux que le créatedait sur la fin de la rédaction de l'album :
il choisira la jeune Fanny, et non plus Germairemme muse, méme s'il y a un risque de
captation...

Hergé a bien choisi une nouvelle muse, Fannye: lall a fourni une conclusion pour son
album du Tibet , probablement au-dela des conagsimhorales et domestiques que lui
imposait son ancienne muse, Germaine, sa prenmpengsé, en méme temps qu'au-dela des
critiques vulgaires qui s'abattaient sur la belerky .

Dans cette histoire d&intin au Tibet, nous avons mis en évidence le souci d’'Hergé de
raconter toujours une histoire digne des précédeatentures de Tintin, mais aussi le souci

de faire par la fiction une sorte d'explorationtdet un monde intérieur personnel et de se
libérer de tensions devenues insupportables : betteire est donc bien une extraordinaire et

géniale construction d'Hergé — une de plus - mate@ionnelle dans la mesure ou ici se

couplent une histoire et son histoire personnelle.

Aussi, a limage de I'éclat du flash qui s'enclenabcidentellement au coeur de la cache ou
est séquestré Tchang, nous retiendrons avec ldeméeule la lumiere, y compris le risque
de l'interprétation dont celle que nous avons teméut confirmer que le but de la fiction est
bien de faire fuir, d’exorciser des démons intéseusurprotecteurs ». Mais pour I'enfant, ces

lele poéme résulte de la transformation de laiogtune phrase minimale et littérale en une pésigh plus étendue, complexe et non
littérale. La matrice est hypothétique, puisqu'eie seulement I'actualisation grammaticale etckdei d’'une structure latente. La matrice
peut se réduire a un seul mot auquel cas celuapparaitra pas dans le texte. Elle est toujoutsadisée par des variants successifs. » in
M. Riffaterre M.,Sémiotique de la poésjéaris, Ed. Du Seuil, Collection Poétique, 1883. Nous serions d'avis que la matrice peuséci
réduire a un mot, celui de « tchang ».
%2 Larticle Proust et les nomsans R.Barthes,Le degré zéro de I'écritursuivis deNouveaux essais critiqueParis, Ed. Du Seuil
« collection Points » n°35, , 1972, p. 132.
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démons se diront avant tout sous un aspect faptascomme le yéti, image d’'un adulte
« cannibale » : la catharsis n’en aura que plued®d

Cette lumiere que Hergé projette sur sa propregsdee a son travail et a son imagination,
n'‘est pas sans rappeler une autre clarté, celileagj€tée sur le "passé” d'un de ses héros,
Haddock pour qui, danse Secret de la Licornd61Al), trois parchemins juxtaposés

annoncaient que c'est bien " de la lumiére quedveela lumiere".

Nous espérons quaa cette analyse, l'assertion hergéenne "C'est oaljlai mis le plus de
moi-méme"(cf. note 2) s'est faite plus évidenterdes passionnés de I'ceuvre d’'Hergé : cet
éclairage appuyé révele la grande complexité ditaede la vie qui conduira les futures
oeuvres vers une autodérision comme dasss bijoux de la Castafioret vers une certaine
démystification de l'aventutedans les deux derniers albums achevés. Mais i riaut
constater que dans ce distancement, I'oeuvre gagnéumanité ce qu’elle perdra en
idéalisme.

En définitive, 'abandon consenti du titte Museau de la Vach@ar Hergé, c’est bien plus
gu’une guestion économique, c’est le renoncemeneétire en avant son histoire personnelle,
une histoire d’amour plutdt que celle de son héra&st aussi le prix a payer pour éviter de
devoir s’expliquer sur le cryptage de son ceuvrecal@mbour¥, expressions en verlan et
jeux de traduction. BrefTintin au Tibet c’est une histoire d’amiti€, une histoire d’insgion

et en dernier ressort, une secrete histoire d’amour

Mais le lecteur, lui, attend les aventures deifjrde grand ado courageux et téméraire, pas
celle de son créateur. L'ceuvre est premiere, bistdu créateur est seconde et I'analyse
critigue ou génétique bonne derniere...

O lecteur ! Toi qui viens de parcourir ce textehgaque ce texte est bien le dernier qu'il faut
lire pour apprécier I'Oeuvre...

33 Consulter & ce propos l'avis de Bettelheim men#odans les notes 8 et 10 du chapitre 2.

54 "La, j'ai voulu changer, revenir a I'Aventure awecgrand A...sans y revenir vraiment. J'ai voulmyiifier 'aventure, en quelque sorte,
a travers les "mauvais” qui ne sont pas si mawy#sca et les "bons" qui ne sont pas si bons.Nuima Sadoul Tintin et moi. Entretiens
avec Herggéop.cit, 2000, p.187.

Dans linterview Tintin s’expliquedu magazine Lire en 1978, a la question de PRoreenne : « Votre péere adore le monde du langage,
les jeux de mots ? », Hergé fait la réponse sutv@me réponse lumineuse mais combien dissimwatiéctoute sa stratégie d’écriture) :
« Oui, Hergé aime les calembours. Tous les matirergvant au bureau c’est un rituel pour mon pirelire & son secrétaire : « Comment
va tuyau de poéle ? », lequel répond invariablemerttt toiture de zinc ? ». Mais mon pére n'utiligresque jamais les calembours dans
mes aventures parce qu'il est freiné chaque faidgsgproblémes de traductions. » Cf. Hefigéfin s’explique 1978 in Interview reproduite
dans la revuéire, hors séridintin. Les secrets d’'une ceuyvi® décembre 2006, p. 99.

Editeur responsable : Spee Bernard / Belgique
Tous droits réservés. Sabam © SPEE janvier 2088 <www.onehope.be>



